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Félicité (Véro
TshandaBeya) et

son fils, Samo
(Gaetan Claudia).
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Brillant par
sa simplicité et
son intensité,

le nouveau film du
Franco-Sénégalais
Alain Gomis suit
le quotidien d'une
femme, chanteuse
dans un bar de
Kinshasa, face aux
coups du sort.

Par
LUC CHESSEL

ujourd’hui, 'avant-dernier film d’Alain
A Gomis (ceux quil'ont vu s'en souvien-

nent pour lavie), décrivait la journée
d’adieux d’un homme destiné par quelque
force inexpliquée & mourir le soir méme. Le
dernier, Felicité, s'il ne jette pas a son héroine
le méme sort, partage avec son prédécesseur
cette clarté obscure du conte ou de la fable.
Qui nous parle du sort: c’est autre chose que
ladestinée ou la fatalité, autre chose aussi que
lavie ou le hasard. Le sort d'un étre serait cet
interrégne ou les lois de la prédestination ne
s'appliquent pas complétement, mais qui n'est
pas pour autant entiérement remis a I'aléa-
toire. Pour cette raison, le sort de Félicité
-c’est le nom du personnage principal -
n'aurait sans doute pas pu étre raconté autre-
ment que sous la forme d'un film, car les films
sont bien, aleur tour, ce genre de zones inter-
médiaires entre ce qui est joué (d’avance
comme on dit) et ce qui se joue.

LYRISME COSMIQUE
Les chansons aussi le sont, a leur maniére.
Félicité, la magnifique, chante les soirs dans
un bar de Kinshasa avec le groupe des Kasai
Allstars. Cajoue a fond et c’est trés beau, ¢a
scande le film, de folles montées en folles
descentes. C'est quand elle chante et qu'ils
jouent qu’il n’y a plus du tout, pour elle ni
pour le film et ses spectateurs, de questions
qui tiennent sur la distinction entre la trame
et 'improvisation, la partition et le jeu, le
rythme et la durée, 'écrit et I'inattendu. Dans
lavie hors du cabaret, dans la ville, c’est plus
compliqué. Des événements se produisent
-comiques, quand un frigo tombe en panne,
tragiques, quand un accident de voiture pré-
cipite le récit vers un pur drame suivi d'un
nouvel apaisement - comme des coups du
sort ou la marge de liberté se resserre. On
pourrait dire qu'une vraie question du ci-
néma d’aujourd’hui, c’est justement cette
marge-la: comment un film peut a la fois or-
ganiser un destin en composant des vies, en
attribuant d’autorité les malheurs et les joies,
et mettre cet arbitraire en rapport eee
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avec de l'aléatoire, de l'action libre,
du plaisir. A la fois mettre en sceéne et remet-
tre en jeu, c’est le double sort jeté au cinéma,
sa tache infinie, politique, aussi.

Quelque temps apres avoir vu Félicité, on ne
sait de quoi se souvenir en premier: des mo-
ments contractés ot le drame s’abat et qu'il
faut lutter contre, ou bien des instants étirés
ol tout s’échappe? Des pointes acérées de
I'intrigue, ou des langueurs superposées de
laforme? Des plans nets ou des plans flous?
Le film d’Alain Gomiis (lire ci-contre) fait cons-
tamment le trajet entre le réalisme le plus
frontal (I'épopée d’une femme dans la société
congolaise) et un lyrisme plus cosmique: on
ale plaisir de revoir sur un écran de cinéma
des surimpressions entre les plans, qui de-
viennent effusions, confusions et envolées.
C’est dans cet écart entre deux formes que le
film prend corps, entre orchestration et free-
style. C’est aussi dans cet écart entre deux
forces que le sort se décide, que Félicité se
perd ou se sauve. Félicité aurait pu s'appeler
Demain: pas comme une fausse promesse
-c¢a ira mieux, mais comme ce dont on ne sait
pas de quoi il sera fait.

SORCELLERIE MODESTE

Dans Aujourd’hui, adieu et le terme détermi-
naient I'intensité des événements. Dans Féli-
cité non, c’est 'avenir, ce qui pourrait avoir
lieu ou pas, car cela pourrait aussi bien s'arré-
ter, qui libére cette intensité. Car Félicité
raconte I'histoire d'un amour qui commence,
celui de son héroine avec Tabu (ivrogne,
poete et géant), mais il le fait le plus souvent
enmontrantautre chose. Tout le reste n'est
pas la pour nourrir ou pour compliquer
l'amour, mais arrive quand méme: si 'amour
parfois nous sauve, ce n’était pas joué
d’avance, une solution toute trouvée. Avec
quoi tout le monde sera d’accord, mais que
tous les films ne disent pas.

Feélicité est magique, parce que Félicité est
peut-étre un peu magicienne, et aussi parce
qu’il nattribue pas a la magie le pouvoir de
tout résoudre. La vraie sorcellerie est modeste
et pragmatique, matérialiste méme: ce qu'on
peut faire part de ce qu'il y a et de rien d’autre.
Lamagie se fait avec un peu de destin et un
peu de hasard. Trouver de I'argent, chanter
une chanson, faire I'amour, autant d’actes qui
arrachent, aux «non» et aux «peut-étre» qui
tiennent le monde, un grand «oui», un sort
jeté en forme de femme. En forme de visage,
et le visage de Félicité (Véro Tshanda Beya),
qui pourra jamais I'oublier? e

FELICITE dALAIN GOMIS avec Véro
Tshanda Beya, Papi Mpaka... 2h 03.
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Alain Gomis et lenvotitant
brouhaha de Kinshasa

Le cinéaste a écumé

la capitale congolaise,
«métropole fascinante»,
poury trouver ses acteurs
non professionnels.

inshasa, ville ouverte? C’est bien
B I'impression qui se dégage du
quatriéme long métrage d’Alain
Gomis qui offre avec Félicité le portrait
d’une femme insoumise tout autant que
celui d’'une ville indomptable. Sous un
ciel toujours laiteux, la caméra suit la
jeune femme dans les rues chaotiques de
la capitale congolaise, la délaisse parfois
pour s’attarder sur des scénes de vie quo-
tidienne, celles filmées le plus souvent
par le documentariste Dieudo Hamadi,
qui a collaboré a cette fiction atypique.
Avant de revenir a chaque fois dans ce
bar de quartier, ou Félicité chante le soir
avec un groupe bien réel: les Kasai All-
stars, quAlain Gomis avait découverts
avant méme de s'aventurer pour la pre-
miére fois dans cette Babel africaine, ca-
pitale d'un pays immense, la république
démocratique du Congo (RDC) et troi-
sieme métropole d’Afrique, aprés Lagos
au Nigéria et Le Caire en Egypte.

Vibrations. En débarquant a Kin-
shasa, il y aquatre ans, Alain Gomis sa-
vait plus ou moins ce qu'il y cherchait:
«Javais déja écrit la base d’'une histoire
sur une femme forte, sur sa relation avec
son fils», explique le réalisateur franco-
sénégalais. Une vidéo des Kasai Allstars
lui avait inspiré I'idée d'une chanteuse.
Etle désir d’aller voir de plus pres cette
«meétropole fascinante, ot sétait inventé
ce son unique, mélange assez particulier
de modernité et de tradition, que je
navais pas trouvé ailleurs en Afrique».
Kinshasa et la musique: c’est une vieille
histoire, laquelle séduit, depuis une di-
zaine d’années, certains cinéastes attirés
par le potentiel de vibrations d’'une ville
bordélique mais aussi terriblement
créative, peuplée de fous inspirés et de
génies méconnus. De Benda Bilili

en 2010 a Kinshasa Kids en 2013, en pas-
sant par Kinshasa Symphony en 2011,
documentaire consacré au seul orches-
tre symphonique d’Afrique subsaha-
rienne, celui de Kinshasa, également
présent dans le film d’Alain Gomis, sans
oublier Viva Riva, un polar survolté sorti
en2012: la capitale congolaise s’est dis-
crétement imposée comme I'une des vil-
les africaines les plus représentées sur
nos écrans, presque toujours associée au
destin d’'une formation musicale.
Reste que tourner a Kinshasa, ot1 'on ne
sait jamais qui est le plus a craindre du
voleur ou du gendarme, n’arien d’'une
gageure. «J ai vite compris que ¢a allait
étre dur, mais le challenge lui-méme était
i , souligne le réali 1r. Dans
cette ville «aux infrastructures absentes
et a l'administration trés présente»,
constate-t-il pudiquement, il lui a fallu
«souvent négocier des autorisations et
faire un gros boulot préparatoire», pen-
dant plus d’'un an. Le temps nécessaire
aux repérages comme au casting.
Ausein du trio qui domine
le film, seule Véro Tshanda
Beya (qui interprete le per-
sonnage principal) avait
déja «joué un petit role»
dans une piéce de théatre.
«Elle s’est imposée par la
force de sa conviction, alors
qu'au départ, je cherchais
une femme plus fréle et moins jeune», re-
connait Alain Gomis, qui hésiteralong-
temps avant d'offrir le role a cette jeune
femme au visage souvent aussi impassi-
ble qu'un masque.
Lacteur qui joue Tabu, complice de Féli-
cité et réparateur obstiné d'un frigo tou-
jours en panne, est lui un vrai mécani-
cien. «Je l'ai repéré dans un garage, ot
nous avons fait le premier essai devant
ses apprentis, alors que je désespérais de
trouver quelqu’'un pour interpréter ce
mélange de brutalité et de tendresse qui
caractérise le personnage», raconte le
réalisateur, qui a également pris soin
d’intégrer au casting du film les habi-
tants du quartier de Ngiri-Ngiri, ou vit

son héroine, au casting du film. «Cest a
travers ce mélange de fiction et de vie
réelle que le tournage a trouvé sa force.
Les gens et la ville sont entrés dans le film
et l'ont influencé en retour», confesse-
t-il. Les réactions spontanées des figu-
rants ont ainsi modifié certaines scénes
du scénario. Celles a I’hdpital ont été
tournées dans un véritable hopital, avec
un vrai médecin dans le rdle de celui qui
exige de l'argent pour éviter 'amputa-
tion du fils de Félicité.

Intime. On pourrait croire que le film
s'achéve avec cette quéte de lasomme
apayer pour opérer I'adolescent, il re-
bondit en réalité, ou plutdt dérive, sou-
dain dans un rythme différent qui peut
surprendre le spectateur, plongé dans
une dimension plus intime, voire oni-
rique et mystique. «Je voulais aussi par-
ler du monde de I'invisible qui reste trés
présent dans l'univers africain», expli-
que le réalisateur qui reconnait volon-
tiers combien le fait d’étre lui-méme a
moitié africain et d’avoir
travaillé avec une régie sé-
négalaise a permis d’appri-
voiser plus facilement une
ville o1 I'on se méfie sou-
vent de I'image véhiculée
parles étrangers. «Je mon-
& trelaville africaine dans la
= dureté du quotidien. Mais
Jjaurais pu avoir le méme regard a Paris.
On ne peut pas construire la justification
d’une société sur la seule possibilité
des 4 ou 5% qui sen sortent», soutient le
cinéaste qui a déja prévu d’aller montrer
le film & Kinshasa.
Depuis le tournage, la situation ne s’est
guere améliorée dans la capitale d'un
pays qui n’a guére gotité a la démocratie
depuis son indépendance, en 1960. En
décembre, les derniéres manifestations
contre le pouvoir en place y ont fait une
cinquantaine de morts. Depuis, comme
dans e film, le présent s'impose comme
seul horizon d’une ville ol la survie
reste une guerre quotidienne.
MARIA MALAGARDIS
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