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Conversazione con Emanuela Piovano Salso ’89

a cura di Paolo Vernaglione

Come inizia la vostra storia di gruppo e qual é stata la genesi
dei due video Camera oscura e Videolettere dal carcere?

Camera Woman nasce come gruppo nel 1983 e nasce con lesi-
genza di confrontarci tra donne che lavoravano gia in questo
campo; donne della RAI o indipendenti, quindi nasce non tan-
to come collettivo di produzione o di lavoro ma come gruppo
di confronto. Sapendo che esistevamo ci hanno proposto di organiz-
zare delle rassegne, dei corsi alla casa delle donne che erano un
po’ sempre dei laboratori; abbiamo infatti prodotto in betamax
Il corpo, il gesso, la donna e il cinema che lavorava sullo scarto tra
lo stereotipo della diva e la gestualita, il comportamento quotidiano,
ed & venuto un delizioso documentino in cui c’erano tre dive assunte
come alter ego di tre donne; dopo di che erano state girate alcune
scene con protagoniste le donne, montate con alcune scene chiave
di alcuni film di queste dive; era una specie di 1! mistero del cada-
vere scomparso, ma questo sempre in un ambito di analisi, semi-
nariale, tra di noi. Abbiamo decostruito questi film classici hol-
lywoodiani e abbiamo cercato di giocarci. Questo lavoro nel car-
cere ci ¢ stato chiesto dalle detenute che ci hanno scritto una lettera
e ci hanno chiesto di fare nel carcere quello che facevamo fuori.
Interessante perché non abbiamo deciso un mattino di fare un la-
voro sul carcere; ci & stato chiesto perché conoscevano il nostro
modo di lavorare. Abbiamo chiesto un finanziamento regionale e
avevamo due possibili scelte, una era quella di entrare e girare un
lavoro sul carcere. Al maschile avevano fatto una cosa di questo
tipo, noi invece abbiamo scelto I'ipotesi di lavorare con i soggetti,
questo non per annullare noi come autori, ma per potenziare il con-
cetto in una dialettica tra momento della regia ¢ momento del per-
sonaggio; abbiamo lavorato con attori non professionisti, perd
questa & anche una indicazione di possibile lavoro con attori pro-
fessionisti. Per esempio ad un prossimo lavoro che sari un po’ Iap-
profondimento e lo sviluppo delle Videolettere e sara un film in
16 mm con finanziamento regionale e ministeriale, (costituendoci
in Societa per cui sia noi che le detenute ci pagheremo) dovrebbe
partecipare Laura Betti dal momento che & un’attrice che dovrebbe
prestarsi ad una copartecipazione alla regia; non solo perché fun-
ziona nel personaggio che dovrebbe interpretare in questo contesto.
Ci interessa un meccanismo di testo in cui i personaggi siano a loro
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volta dei narratori. L’idea ¢ anche quella di dare il primato anche
ad altri elementi dell’identita individuale quali il corpo, la gestualita.

Uno degli elementi che colpiscono é il fatto che nel vostro video,
forse per la prima volta in maniera cosi decisa, c'¢ un lavoro su
una dimensione sociale forte e d’altra parte questa dimensione pro-
viene da un luogo di estrema chiusura.

E un discorso molto pericoloso, nel senso che si tende da parte
dei canali ufficiali a fare del segno forte di certe realta tutta una
retorica sulla possibilita di dare un segno debole, cosi come si pre-
senta in TV; ma a parte questo discorso massmediologico, anche a
livello di fruizione corrente ¢’¢ il discorso della agiografia, della
beatificazione anche delle situazioni pit disastrate che a mio avviso
¢ molto pericoloso. In particolare le detenute sono le prime che si
ribellano a questo modo di vedere le cose, perché paradossalmente
non fa che mantenere un certo stato di cose. Finché ci sono i buoni
¢ ci sono i cattivi si contribuisce a questa separazione. L’idea che tutti
siano molto assetati di andare a vedere che cosa c¢’¢ dentro al car-
cere io non credo che sia sempre una forma di curiosita attiva, cri-
tica; a volte ¢ una forma di compiacimento, di morbosita o di eso-
tismo molto pericolosa. Allora il rischio di fare dei detenuti un
momento di esotismo nella nostra societa & molto presente, tanto pil
che nel cinema ci sono dei generi, il genere carcerario, che lavorano
su questo. In positivo, noi abbiamo iniziato questo lavoro nell’ ’87
e non con la necessita primaria di fare un video; in un momento in
cui anche a livello di femminismo ¢’& di nuovo una grossa accade-
mizzazione e un nuovo trombonismo, trovarsi con questa comuniti
dell’area omogenea, donne che sono entrate dentro alla fine degli
anni settanta e che hanno un’esperienza di gruppo di sette, otto anni
— di un gruppo coatto, astratto perd molto pit in comunicazione
con la realta di quanto non si creda perché leggono, scrivono —
tutto questo ¢ stato un grande momento di fascinazione. Intanto
era come tornare indietro di dieci anni, con momenti forti di comu-
nicazione tra donne che adesso non si rivelano pit; d’altra parte
c’erano due scelte, o quella di avallare certi comportamenti politici,
il che ¢ anche rischioso, oppure quella di avallare la detenzione.
Questi due momenti che si verificano per chi entra in un carcere,
sono invece molto pericolosi da agire.

Loro da dentro negano che questo sia stato un percorso di cre-
scita o di formazione; per questo noi non abbiamo scelto di fare un
film su di loro né di annullarci completamente, quanto di agire una
dialettica. Questo elemento dovrebbe essere pit forte nel prossimo
film; le Videolettere rimangono un corpus omogeneo e non tanto
dialettico, invece si tratta sia di vedere le nostre reazioni dentro,
sia le loro reazioni rispetto al fuori, perché & facile identificarsi in
modo astratto con una situazione di detenzione; ¢’& tutta una poe-




Giugno-Luglio 1989

tica anche cinematografica sul carcere come luogo chiuso che pero
non ¢ il caso di percorrere quando ti confronti con una realta sociale
molto forte e che non ha niente né di poetico né di possibilmente
idealizzabile in questi termini.

Un altro elemento del vostro lavoro é lironia. Dire che nasce
dalla situazione é un discorso paradossale pero probabilmente se non
ci fosse stata una dimensione chiusa, una possibilita di lavoro che
diventa necessita forse non sarebbe stata esplicitata.

Mah, secondo me questo appartiene sempre alla mitologia del
chiuso. Per esempio in lavori con donne che non hanno mai avuto
un’esperienza di particolare margine c’era una fortissima ironia.
L’ironia ¢ anche una grossissima forma di clandestinita, di tentativo
di tradurre dei contenuti molto forti in modo che non siano troppo
espliciti. To penso che questi lavori siano molto clandestini ancora
oggi e la clandestinita & perd secondo me una scelta di finezza, nel
senso pascaliano del termine. Con fenomeni come « Telefono Gial-
lo» o «Io confesso » la verita & dimostrato che non si pud pil
spiattellare cosi perché diventa immediatamente voyeurismo. Allora
io penso che l'ironia sia un tentativo di affinare la verita. Susanna
Ronconi cita Marguerite Duras in quel pezzo in cui dice: George
Figon, che era un amico che era stato in carcere, ha avuto un grosso
trauma per cui uscito dal carcere pensava di dover raccontare come
era la vita dentro e si & reso conto che non poteva farlo. Doveva
dimenticare prima tutto e reinventare di nuovo tutto. I momento
dell'ironia ¢ il momento della reinvenzione per non scadere nella
verita che si da come una specie di grande puttana che si da in
pasto alla famiglia che sta mangiando.

In Videolettere il filo rosso narrativo é dato dalla messa in scena
di una telefonata che si ripete e che diventa una comunicazione
con un esterno immaginato. Che rapporto c’é stato tra le attrici de-
tenute e il ruolo attoriale?

Noi abbiamo lavorato per sei mesi sul linguaggio cinematogra-
fico, su tutti i suoi elementi, dalla scenografia all’inquadratura,
al corpo dentro I'inquadratura. Una delle prime cose che noi ab-
biamo detto loro ¢ che il cinema non & una finestra sul mondo.
Lo pud essere, come lo pud essere qualsiasi linguaggio nella misura
in cui tu apri questa finestra sul mondo. La finestra sul mondo non
la apri con una candid camera. Questo & stato il nostro percorso di
lavoro di gruppo. Camera oscura nasce dalla proposta di mettere
in scena la rappresentazione della stanza di socialita, cio¢ lo stan-
zino dove ci trovavamo per fare questo corso. Li erano stati ela-
borati cinque soggettini, con cinque sceneggiature e le riprese. Alla
fine delle riprese loro ci hanno proposto di fare anche noi tre
pezzettini sulla stanza. Siccome i tempi stringevano abbiamo detto
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che il nostro intervento sarebbe stato il tentare un’ipotesi di mon-
taggio. Ne ¢ venuto questo video di otto minuti in cui noi abbiamo
fatto Iipotesi della donna fuori che parla attraverso i vetri, che
era perd una sequenza di uno di questi cinque soggetti e man mano
loro hanno elaborato il dentro. Il lavoro & molto significativo di
una certa situazione del corpo rispetto allo spazio doppio, quello
del cinema e anche quello del carcere.

Poi per Bellaria ci hanno chiesto di portare dell’altro materiale
e noi abbiamo sfruttato un’idea che avevamo all’inizio. quella delle
videolettere; siccome ci si scriveva per mettere in piedi il corso
abbiamo detto, visto che sappiamo come si usa il linguaggio cine-
matografico, che cos’® un piano sequenza, un’inquadratura, facciamo
delle videolettere, dando come regola la seguente: fare dei piani
sequenza di due tre minuti massimo, in cui lautrice fosse anche
attrice; a quel punto loro avevano I’esatta dimensione di cosa signi-
ficava stare dentro l'inquadratura, o come mettere la camera ad
una certa distanza ed effettivamente ciascuna di loro & stata autrice
e attrice della sua videolettera.

Errata corrige - (Lo spazio-affetto di Alberto Pezzotta)
g /

Nel numero 393 a pag. 188, riga 17, & da leggersi: « ce dans quoi
nous » € non «ce quoi nous ».

A pag. 189, riga 18, & da leggersi: « spazio affettivo» e non « spa-
zio effettivo ».

A pag. 191, nota 8, & da leggersi: « Ai tempi di Tucker (1947) »
e non « (1974) ».

N.B. Come di consueto ad agosto Filmcritica non sard |
pubblicata. Il prossimo numero sara in distribuzione |
a fine settembre. l




